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Text Daniely Mrazkové z knihy Lidé,které jsem potkal.

Prostitutky, homosexuélové a vekslaci, Zebraci, zlodé&jicci a bezdomovci, fetaci a prekupnici
drog, pfistéhovalci a gastarbeitfi, pankaci a anarchisti, pijaci, no¢natka a hrdinové podsvéti,
svérazné lidské existence z méstskych ulic a pfihrani¢nich oblasti - ti vSichni a mnozi dalsi jim
podobni jsou stéZejnimi aktéry jeho fotografii. Jako by ho praveé tito lidé Zijici do jisté miry na
spoleCenském okraji pfitahovali zvlastnim kouzlem svych, od béZzného priméru odklonénych i
primo vySinutych osudu. A jako by on sam prozival vzruSujici dobrodruzstvi z jejich
poznavani.Nikoliv z chtivosti po senzaci, ale pro svoje podvédomé souru€enstvi s nimi."Mozna,
Ze si témata tykajici se tak zvanych lidi na okraji vybiram intuitivné," pfiznava. "Mezi nimi
existuje dobro a zlo jasné definované. Clovék se nemize, kdyz nechce, zkazit. Spi§ v sobé
nachazi kladné vlastnosti - soucit, laskavost, snahu pomoci. Asi jsem to zpocatku takto nevidél,
lakalo mé poznat, jak tito lidé ziji, ukazat jejich tvare, prostredi, ve kierém se pohybuiji... Pokud
se mi podafi do takovéto spole¢nosti opravdu proniknout, citim se svobodny a neni problém
soustfedit se na fotografovani, které ma smysl."

Jaroslav Kucera je jednim z mala ¢eskych fotografli, kdo se dokaze sblizit prakticky s kymkoliv,
vstoupit do jeho svéta, ziskat si jeho divéru, ba sympatie. Je to dar od Pana Boha, Ze nebyva
vniman jako fotograf, ale jako pfitel. Kamarad, pfed kterym neni zabran, a tedy ani pretvarky
nebo stylizace. Jen tak ho mohl pozvat Honza Murmay z dé€inského nadrazi na guladovou
polévku z vlastniho eSusu, gazda Surmaj do své velké cikanské rodiny, anebo pan Milan s pani
Ivankou z Lomu u Libkovic na soukromé dom@ci radovanky. Jen tak mohl laskovat s holkami z
nechvalné znamé silni¢ni trasy E55, aniz by vyrazné vadil jejich pasakim, anebo popijet "¢lco",
jak se fika levnému vinu, s bezdomovci v parku pfiznaéné zvaném Servid u prazského
Hlavniho nadrazi, aniz by potfeboval ochranku. "Mam rad drsné pocasi. Na fotografovani. A
odezvu nejen u "lidi na okraji", ale obecné, a zabira Sirokou $kalu od Uplné neznamych a
bezvyznamnych az po velmi znamé a vyznamné. To je i klicem k jeho uspéchu v oblastech
zpravidla se vzajemné vyluc€ujicich: v socialnim dokumentu a v komercni tvorbé. V obou sférach
se pohybuje s lehkosti podminénou jeho vzacnym darem komunikace.

Fotografie Jaroslava Kuc€eru provazi od détstvi. S otcem, zapalenym fotoamatérem, travil as
jak na jeho vypravach do litomérické krajiny, tak v temné komore. Peclivé vedena fotoalba se
snimky spoluzaku z priimyslovky v Mélniku i prvnich lasek, délané sovétskym fotoaparatem
Ljubitél, pak sveédéi o tom, ze se od otce naucil nejen fotografovat, vyvolavat, ustalovat a
kopirovat, ale vypéstoval si i vdZznost k fotografickému médiu. Fotografovani - od hledani motivu
az po finalni obraz v podobé dokonale propracované zvétSeniny - se pro ného stalo jistym
druhem ritualu, vyznamného obfadu. Dodnes dokaze udélat autorskou kopii tak, jak to mnohy
profesionalni laborant neumi. AvSak byla to az atmosféra konce Sedesatych a pocatku
sedmdesatych let se svym vzyvanim fotografie jako prostfedku schopného vyjadfit zakladni
kvality Zivota, snimky Jifiho V&ete&ky z pohnutych udalosti sovétské okupace Ceskoslovenska
v srpnu 1968, a v neposledni fadé Antonioniho film ZvétSenina se svou apote6zou profese
fotografa, co zpUsobilo, Ze se z vystudovaného stavebniho inzenyra Kucery stal hned po
promoci fotograf. Uz za studii na CVUT v Praze zalozil spolu s prateli v arealu vysoko$kolskych
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koleji Strahovsky fotoklub. Inspirativni byly v té dobé i Casopisy: domaci ¢Ctvrtletnik Revue
fotografie a mezinarodni fotograficka bible - Svycarskd Camera. Humanisticky orientovana
fotografie Zivota byla tehdy na vrcholu a jeji hlavni exponenti - Henri Cartier Bresson, Werner
Bischof, André Kertész, Brassai, ale i pravé objevovani Rusové - zazivali publikacni boom. Do
popredi fotografického zajmu se dostal lidsky udél obycéejného Elovéka. | Jaroslava Kuceru laka
v té dobé ulice, Zivot no€niho mésta, lidé u bufetovych stolkl, ale i prostfedi domova duchodcu
s typickou atmosférou odloZenosti a nepotifebnosti, stejné jako smésice smutku a vzdoru
panujici v ndpravnych zafizenich pro mladé delikventy. Kucera je dobrym a citlivym
pozorovatelem s jemnym smyslem pro vymluvnou zkratku, kterou dokaze velmi pfesné
formulovat ten €i onen zobrazovany problém. Socialni tematika se stava zakladnim magnetem
jeho fotografického zgjmu. Navic jeSté utuzeném silnym osobnim prozitkem obéti policejniho
zakroku proti spontdnni masové demonstraci konané jednadvacatého srpna 1969 u pfileZitosti
prvniho vyroc¢i sovétské okupace. Tehdy, pod ranami obusk(, na vlastni kiizi pocituje chut
bezpravi, nasili, nerovnosti a bezmocnosti. Byla to nesporné dobra, byt krutd zkusenost pro
budouciho sociélniho dokumentaristu.

Prakticky od po¢atku Kucera své fotografie fadi do cykll tematicky zaméfenych vzdy na
problematiku urcité socialni skupiny nebo lokality. | kdyz tedy snimky 70.let shrnuje pod
spole€ny nazev Setkani s ¢lovékem, jde o soubor slozeny z jednotlivych tematickych celku:
Milenci na jednu noc (1974), Domov ddchodct (1972), Pastak (1974), Prazské bufety a dalsi.
Jsou to momentky detailnim zabérem nékdy az brutélné syrové, vzniklé ¢asto na hranici
svételnych moznosti. Jako by si Ku€era zkousSel definovat, co vSechno znamena ¢lovék.
Estetika téch snimkl nezapte pouceni filmovym neorealismem, byt podvédomé. A pak pfichazi
téma Moldavie.V jeho znameni se odviji KuCerovo fotografovani pfelomu 70. a 80. let. "Nebyt
mé tehdejSi Zeny, asi bych se tam nikdy nepodival, natoz abych tam byl jako doma. Narodila se
totiz v Rumunsku...," fika KuCera. Tématem Moldavie fotograficky i lidsky dospél. Tady uz neslo
"jen" o socialné uzce vymezenou problematiku, ale o velké téma "lidské rodiny" pojednavané na
uzemnim vzorku moldavského venkova. Lidska pospolitost,zivotni zakonitosti, vira, laska,
nadéje, prosté ¢lovécenstvi - to vSechno tu nachazi obrazovou podobu. Rovnéz esteticka
kvalita KuCerovych fotografii dosahuje hranice, za niz je uz jen - dokonalost. To, co predtim
pouze naznacil, totiz schopnost charakterizovat situaci a psychicky stav zobrazovaného
svétlem, usporadanim obrazovych plant a kompozi¢nich prvkd, zde pojednou zazniva naplno.
V primitivnich podminkéach civilizaci jen malo dot¢eného kraje Kucera nachazi to, co vlastné
davno hledal - latku k vyjadfeni smyslu byti ¢lovéka. Zda to zpUsobila jeho citova zjitfenost,
zcela nové a neznamé prostredi ¢i jen postup zrani uplyvajicim ¢asem neni dllezité, ale
skuteCnosti je, ze Moldavii si KuCera zavdal se samou podstatou média fotografie - s magii
moznosti vyjadfit to, co je az za ramcem autenticky zachyceného okamziku. S tématem
Moldavie do Kuc€erovy tvorby soucasné vstupuje i fenomeén humoru. Lidsky teplého a chapave
usmeévneého, ktery se v jeho fotografii zabydluje uz trvale.

Humor, tentokrat vSak se znac¢nou pfichuti absurdity, je vrchovaté obsazen i v Ku€erovych
snimcich komunistickych slavnosti. Toto téma, hodné velké Ceské surrealisticke tradice, jako by
svému autoru kompenzovalo skute¢nost, ze prakticky po cela 80.1éta svoji osobni vypovéd v
podobé socialniho dokumentu odlozil stranou a vénoval se tvorbé komercni. Pfesnéji
fotografovani primyslovych staveb a vodnich dél, rekonstrukce prazského Narodniho divadia,
propagaci. "Socialni fotografie, jakou jsem si pfedstavoval, tehdy nebyla zrovna ve vefejném
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zajmu, taky jsem byl pofad jednou nohou za kopeCkama," fika k tomu Kuc€era a narazi tim na
silici tlak svého pocitu vnitfni emigrace, kterym se branil realité politické situace. A to az tak, ze
vazné pomyslel na emigraci skute¢nou. Navic prave tehdy prozival dalsi z fady svych
milostnych krizi... Jeho fotografie komunistickych svatki jsou klasickym pfikladem , fe€eno s
mluveim Ceské umélecké avantgardy Karlem Teigem, "tragického konfliktu vnéjsi a vnitfni
reality, jehoz tryzen proziva dnesni Clovék." Povinné svatky, prvomajové privody a manifestace
v den "vitézného unora", pfi nichZ se povinné masoveé jasalo, nebylo mozno zakézat
fotografovat, i kdyz podezfeni z nepatficné interpretace bylo. A tak vznikaly mnohavyznamové
snimky, jejichz vypovéd se pohybovala v prostoru mezi skuteCnosti a fantasknim pfeludem,
mezi oficialni vaznosti situace a neoficialni fradkou. Jaroslav Kucera, ale stejné tak pfed nim Ivo
Loos Ci v tésném zavésu anebo sou¢asné Dana Kyndrova a dalsi, ktefi komunistické svatky
programové zachycovali, svym vybérem situaci a lidskych typu vyslovné upozorfioval, ze se
jedna o vypovéd nadherné absurdniho humoru. V letech, kdy na osobni tvorbu de facto
rezignoval, si KuCera fotografovani komunistickych masovych slavnosti prosté neodpustil. V
podtextu téch maskarad s fangliCkami, mavatky, sloganovymi transparenty a obfimi portréty
"vudcu" zivych i mrtvych byl totiz skryty nejen vysméch odrazejici se v konfrontaci bezduchého
fanatismu a Utrpného vyrazu povinnosti v lidskych tvafich, ale cosi jesté mnohem vic: Jakési
zvlastni uspokojovani pfirozené lidské touhy po pravidelné se opakujicich spolecnych
obradech, k nimz se lidé schazeji nejen aby se svatec¢né oblékli, pomodlili se, zazpivali , ale
také aby si popovidali, fekli, co nového se u koho v rodiné pfihodilo, kdo onemocnél, umrel,
narodil se, kdo ma jaké trapeni. V podtextu téch komunistickych svatki a masovych tc¢astech
na nich byla az jakasi nutkava potrfeba nahradit né¢im odvéké nabozenske ritudly, pouté,
masova procesi,v§echno to, co imperativné prosazovany ateismus lidem vzal a ni¢im
nenahradil. Ku€erovy fotografie jsou toho vSeho nazornym dokladem. Jejich az trivialné
jednoducha kompozice, témér oprosténa od prostredi a pfimo¢are zamérena na vybrané lidské
typy, je maximalné vymluvna.

Pad komunismu v listopadu 1989 a dramatické udalosti, které jej provazely, Kuceru razem,
zakazky nezakazky, vrhly do stfedu déni, pfedev8im v8ak zpét k prvofadému zajmu o fotografii
Zivota. Legendarni ¢asopis Life publikuje jeden z jeho snimkl z prazskych ulic na obélce a dalsi
uvnitf Cisla. Vznika jeho proslula fotografie disidenta Vaclava Havla s Alexandrem DubcCekem,
symbolem reformniho hnuti roku 1968, v objeti,a to pfesné v historickém okamziku, kdy
muzikolog Jifi Cerny oznamuije revoluénimu §tabu pad komunistického Ustfedniho vyboru.
Kucera je vSude. Fotografuje vzepéti lidskych mas, které svou emocionalitou pfipomina
divadelni scénu, a Cini tak, jak ma ve zvyku: prostfednictvim vybranych konkrétnich lidskych
typu.Décka zapalujiciho pod sochou svatého Vaclava svicku , rozevlaté puvabné studentky
majestatné drzici straz, vousace zbésile mavajiciho statni vlajkou. Vznika tak jeden z
nejsilnéjSich fotografickych souborl zachycujicich onu emocemi nabitou pohnutou dobu.Kucera
jim prokazuje, ze kromé citlivého a premyslivého dokumentaristy je i plnokrevny a hbity
reportér. U fotografie Zivota uz zustava. Rychlé spoleCenské promény, jimiz pak jsou naplnéna
cela 90.Iéta , ho fascinuji a spontanné se pousti do dvou velkych tematickych projektu
postihujicich klicové zmény v zemi.Zmeény odrazené nejprudCeji pfedevsim v socialni strukture
a jejich novych jevech. Chytfe voli téma Sudety zabyvajici se tzemim ¢esko-némeckého
pomezi, kde je svar starého s novym snad vibec nejkfiklavéjsi. A s rozmyslem je voleno i téma
Prahy jako stfedobodu socialnich promén, s nimiz se po pulstoleti obnovena demokracie musi
vyporadat.
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Sudety. Kdyz Kuc€era zacCal na tomto svém, zatim nejvyznamnéjsSim, projektu pracovat, nemohl
tusit,az jak slozité, doSiroka vétvené, politicky i lidsky citlivé a hlavné dlouhodobé je to téma.
Chtél zacit "tam, kde skoncil socialismus," a pfitom se na kazdém kroku setkaval s velmi
specificky podminénou realitou.Danou nejen tim, Ze Sudety zahrnuji pomérné rozsahlé uzemi,
témér lemuijici hranice republiky, a Ze je to Uzemi letitého ¢esko-némeckého svaru a
vzajemnych kfivd, ale i tim, Ze pravé zde zacinala zlovéstna, ostfe stfezena "Zelezna opona",
ktera donedavna kruté rozdélovala svét na " kapitalisticky Zapad" a " socialisticky Vychod". Ze
jde o uzemi, kde se po léta nemilosrdné drancovalo nerostné bohatstvi zemé, az z toho zbyla
neutéSena mésiéni krajina. Uzemi, kterym se prevalilo nékolik vin novodobych zlatokop(i a kde
Ziji, coz je vubec nejpodstatné;jsi, zvlastni lidé: Lidé tak fikajic bez kofenl. Tedy bez dédiného
vztahu ke kraji, k padé, k mistnim tradicim. Jedni pfisli odevSad tésné po vélce, aby nahradili
vic nez tfi miliony vysidlenych Némcu, dalSi zase postupné nahrazovali ty, ktefi si tu z ciziho uz
dost nahrabali.Léta se sem, do mistniho primyslu, odkladali Romové, ale i pfesidlenci z byvalé
Podkarpatské Rusi, Transylvanie. Fungovaly tu i komunistické koncentraky s tvrdé pracujicimi
vézni, nejen politickymi, ale i skuteCnymi zlo€inci. Dnes tu kvete Cily mezinarodni obchod
absolutné se v8im. S lidmi, trpasliky, vekslem i erotikou. Kromé podivuhodné smésice
povale¢nych usedliku tu Zziji pfistéhovalci ze vSech moznych zemi, pfedevsim Asie a byvalého
Sovétského svazu. Chudaci, mafiani i novi bohaci. Jaroslav Ku€era tento zvlastné nesourody
svét fotografuje od samého pocatku 90.let. Pomalu, ale systematicky. Tak, jak se postupné
utvari a méni. Jeho snimky odtud maji svéraznou poetiku. Jsou drsné a jaksi krdsosmutné. A
Clovécina z nich témér kape.Jako tfeba z té fotografie, na niz kraci Svagr pana Surmaje,také
Surmaj, s houslickami zdevastovanou mosteckou krajinou a pfitom si hraje. RozcviCuje se, aby
svému pfibuznému zahral k sedmdesatinam. Silné evokuje slavny snimek Pistce Wernera
Bischofa, na némz si chlapec hrajici na fujaru vykra¢uje mezi mésteCky Cuzkem a Pisakem pro
zménu zase peruanskou krajinou. Ten Bischofliv PiStec z roku 1954, ktery patfi k vrcholiim
svétove humanistické fotografie, 1éta funguje jako symbol mladi jdouciho pfes vSechna
protivenstvi svétu vstfic. Ku€erliv cikan Surmaj jde jako symbol prostého Elovécenstvi rovnéz
vzdor v8em protivenstvim dal , byt lidmi poni¢enou krajinou a s bedry obtizenymi vSemi
sloZitostmi svého etnika i doby , a v neslySném zvuku jeho housli je obsazen pfislib nadéje.

Na svych cestach do severnich a zapadnich Cech Jaroslav Kugera potkava spoustu lidi, ktefi tu
Ziji a pracuji a nebo sem za praci jen dojizdéji, jako tfeba vétSina prostitutek operujicich nejen
na proslulé E55, ale prakticky na v§ech pfihrani¢nich komunikacich.Anebo jako cestujici délnici,
ktefi maji domovy ve vnitrozemi a pres tyden bydli co nejblize k hranici, protoze pracuiji v
Némecku. Domda, k zené a détem se tento novy druh gastarbeiterd vraci jen na vikendy. A tak
jsou Sudety pro KuCerovu zvidavost témérf nevyCerpatelnym zdrojem. Tim spis, Ze téma se
netyka jenom lidi samotnych, ale zahrnuje i architekturu, Sirokou sféru Zivotniho prostfedi a
velmi specifickou krajinu, jejiz svérazna malebnost se zde tvrdé stfetla s primyslem a lidskou
bezohlednosti, vandalismem . Kucera vi, jak na lidi, které tu potkava. Projevuje o né jakysi
pratelsky ledabyly zdjem a oni ho za to nechavaji vstupovat do svého, jinak pfisné stfezeneého
soukromi. KucCera také vi, jak na prostfedi, ve kterém jeho lidé Ziji.Umi si k tomu nachazet
neomylné vymluvné charakterizacni znaky. Jako tfeba na snimku rozbldceného chmelového
pole u Hofesedel na cesté z Karlovych Varl do Plzné.Ten smésné pitomy billboard, ktery tu
vévodi krajing, hlasa, ze lidé s vysokym 1Q a buhvipro¢ se srdcem na pravém misté zdsadné
kupuji jen automobily znagky Skoda, a touto duchaplnou reklamni nabidkou ironicky disputuje s
neutéSenym okolim. Stejné jako snimek chatrajiciho chebského domu v chatrajici ulici s
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naveéstnim Stitem Night Club. Ku€erovy Sudety jsou velmi pozoruhodnou hlubokou socialni
sondou, lidsky chapavou a hofce humornou. Sondou tak bohaté poznavaci hodnoty , Ze by
meéla slouzit jako povinna literatura pro soudobé politiky.

V roce 1995 se Kucera stava prvnim nositelem grantu prazského primatora, ro¢niho stipendia,
které se toho roku zacalo udélovat v ramci prvniho ro¢niku soutéZze Czech Press Photo.
Vyneslo mu ho téma novych "porevolu¢nich" socialnich jevd v hlavnim mésté, které zacal
fotografovat. Jevl, které se stavaly, obdobné jako v Sudetech, den ze dne vic a vic do oci bijici.
Fotografoval Zebraky, bezdomovce, prostitutky a prostituty, vekslaky, somraky, pouli¢ni
prodavace, "skejtaky", zkratka ulici. Po letech se tak oklikou vratil ke svému davnému opojeni
prazskou ulici 60. a 70.let. K tehdy skrytym, nikterak reprezentativnim jevim, které ho uz od
studii lakaly, k dobé kdy bylo pfimo nebezpecné néco takového jako oSumeélé méstské figurky,
natoz tfeba pijaky, fotografovat, , ale hlavné zvefejhovat, nechtél-li si autor vyslouzit obvinéni z
pomlouvani socialistického systému. Ani v novych politickych podminkach v8ak pro Kuceru
nebylo snadné vysvétlovat, pro¢ pravé "negativnimi jevy" postihovat soudobé promény hlavniho
meésta, na nez byl grant ur€en. KuCera vSak Sel zaryté vlastni cestou a po roce radnici odevzdal
a verejné prezentoval soubor vystizné nazvany | takova je Praha. Podobné jako v paralelné
vznikajicim souboru Sudety, i zde jde o analytickou spoleCenskou sondu.VystiZzné poukazujici
na aktualni problémy, s nimiz je tfeba pocitat a které je nutno fesit. Zvlastni kapitolou tématu
Praha jsou pak prazské hospody. KuCera je zacal fotografovat vice méné na zakazku
zahrani¢nich ¢asopisu, kde je také publikoval, ale téma samo bylo jen logickym vyusténim jeho
zajmu o "prazskou ulici." Nebot hospody v Cechéch jsou odedavna mistem, kde se pfi pivu
diskutuje o fotbalu i politice, kde zni Svejkovstvi , svébytné filozofovani i humor. A kam v
poslednich letech pronikaji i vydobytky trzniho hospodarstvi - obsluha "nahofe bez", eroticka
Sou. Muzska, Zzenska, smiSena. Zvlastné se ty novoty snoubi s tradiéni atmosférou prazskych
pivnic a Ku€erovi se pravé tuto humorné vaznou novou tvarnost stanku lidové kultury dafi
vyjadiovat.

V samém zavéru tisicileti Jaroslav Ku€era dosahuje vyznamného uznani: V mezinarodni
konkurenci z vlastniho popudu fotografuje protesty mladych proti globalizaci, ktefi se do Prahy
sjeli z celého svéta u pfilezitosti zasedani Mezinarodniho ménového fondu a Svétové banky.
Vytvari Spickovou reportaz, jejiz kazdy jednotlivy obraz ma mimoradné silnou estetickou
platnost.Bravurné vyuziva abstrahujicich moznosti ¢ernobilé Skély fotografie , dramatizuje uz
tak dramatické vyjevy svétlem,pfesnéji Serosvitem, vyuziva siluety. A znovu, stejné jako v
pfipadé snimku z revolu€nich udalosti listopadu 1989, prokazuje az zafivy reportérsky talent.
Mezinarodni porota soutéze Czech Press Photo 2000 mu za jeden z téchto snimku pfiznava
hlavni cenu - titul Fotografie roku. A za cely soubor pak v této soutézi ziskava prvni cenu v
kategorii Reportaz. Co je tak mimofadného na KucCerové vitézném snimku? Je na ném silueta
rozkro€¢eného bojovnika v plynové masce v akci. V jedné ruce drzi kamen, ve druhé ty¢. Po
pravé strané ma kamarada v plné zbroiji, lidé v pozadi jsou zahaleni dymem. Podle nazoru
poroty, slozené z matador( svétového fotozurnalismu, je Ku€ertv bojovnik tragickou postavou
dnesniho svéta, nebot svadi marny boj , ktery se ve svém dlsledku obraci proti nému samému.
Za tyZ snimek a dva dalSi z této série pak Kuc€era ziskava i prvni cenu v kategorii Aktualita
soutéze Fuji Euro Press Photo Awards 2000, jiZz se zu€astnilo devatenact zemi a vitéze vybirala
osmnacti¢lenna mezinarodni porota z vitéz( narodnich kol jednotlivych statd.
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Texty

Soucasna Ceska fotografie zivota ma nekolik fotografi zvuénych jmen. AvSak Jaroslav Kucera -
a pak jesté Karel Cudlin - maji cosi zvlastniho: schopnost neopakovat se, ale naopak s kazdym
novym tématem prekvapovat. PfinaSet obsahové i formalné, lidsky i fotograficky néco nového.
Je to v8ak opravdu snad jen Kucera, kdo drZi prst na ruCi¢ce ¢asu klicovych promén ve vlastni
zemi.Zvlast jeho permanentné rozvijena témata Sudet a Prahy jsou jmenovatelem v§eho
podstatného, co se v zemi déje.Jeho jedinym problémem, anebo prfednosti, paradoxné je, ze
dokaze natolik efektivné stfidat volnou tvorbu s komerci, Ze ma v8e: potfebné hmotné statky i
pocit seberealizace a uspokojeni. A netouzi tedy ani po akademickém kfesle, ani po vystavnim
¢i publikaénim maraténu. Pouze si ob&as chce poméfit sily a zjistit, jak na tom je vzhledem k
ostatnim. Ma k tomu odvahu a vychazi mu to. Je z mnoha zornych pohledd, at uz se to komu
libi nebo ne, jedniCkou Ceské Zivé fotografie.
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